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Abstract: Several materials written by international anti-fascist authors have
been recently found in the archives of the A. M. Gorky Institute of World Literature
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of the Russian Academy of Sciences in Moscow. Among them, there is a short,
hitherto unknown and unpublished essay on Lorca’s dramatic art written in 1937 by
Manuel Altolaguirre, a Spanish poet and editor belonging to the Generation of ‘27.
A thorough analysis allowed me identify that the essay was published in 1937 and
suggest that Altolaguirre wrote two versions of the same text addressed to Spanish
and Soviet audience accordingly. This article introduces the essay and its author in
Russia for the first time.
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Manyaub Anbronaruppe bonun (29 uiomna 1905, Mamara — 26 uiosis
1959, Byproc) — ucmaHcKuil moaT, MucaTesb, PEKUCCED, U3/1ATeb, Ha-
pAly ¢ TakuMM nucaresismu, kak Xopxe I'muben, Padasib Anbbepry,
®Denepuko lapcua Jlopka, Ilexpo Cammnac, [lamaco Asonco, Xepapao
[wuero, JIyuc Cepnyna, Bucenrte Aneiikcanape, Imuiano [lpagoc u ap.,
npunaexan K «[lokosenuto 27 roga». CTporo roBopst, aTo GOJIbIIE YeM
MOKOJIEHUE, MBI TOBOPUM O T€TEPOTEHHON I'PYTITIe aBTOPOB, PAa3HUIIA B BO3-
pacre KOTopbix Obl1a 0K0JI0 15 J1eT u KoTopbie 3asaBuin o cebe B 1927 1. B
CBSI3M C IIpas/HOBaHueM Tpexcotyetus cMeptu Jlyuca l'onropsr. 1x ycu-
JISIMU TJIABHBIN TI0ST UCHAHCKOTO KYJIbTePaHM3Ma ObL BHOBb «OTKPBIT>
U BEPHYJICS YUTATEIAM. ITa IPyIIA MO3TOB BO3HUKIA HE KaK peakius
Ha TIpeabiayimue Jguteparypuble nsuskenus («Ilokonenme 98 rtomas,
«ITokonenne 14 roma», aBaHraps u T. /.), HO KaK «KyMYJSTUBHOE» TIO-
KoJieHUe, 00BEJUHUBIIIEE JTOCTUKEHMST BCEX MPEAIIECTBYIONINX, AakKe U
MPOTHBOIOJIOKHBIX 10 B3TJIsIaM HATIPABJIEHWIT: OHO BOGPaJo B cebst mH-
TeJIIEKTYaJTbHOE ¥ 9MOITMOHAIBbHOE, DPOMAHTUYECKOE U UICATUCTUYECKOE
MOHUMAaHWe MCKYCCTBA, MBITATOCh OOBEIMHUTh HAYUHOE ¥ TOTYJIAPHOE,
BCEMUPHOE U UCIIAHCKOE, TPAAUIIMOHHOE 1 HOoBaTopckoe. U Bcemy aTomy
MIPE/IIIECTBOBAJIO BOCXUIIEHUE KJIACCUIECKUM UCKycCTBOM. IIpenmyiie-
CTBEHHO Jiupudeckoe, «Ilokomenne 27 roga» pu 9TOM He OBLIO TOJHKO
JIUTEPATYPHBIM, OHO OBLJIO OTKPBITO KO BCEM BH/AM XY/I0KECTBEHHOTO
TBOpYeCcTBa (POMAaHBI, 3CCe, JKUBOTHMChH, CKYJIBIITYPA, aPXUTEKTYPa, MY3bI-
Ka, IU3aiiH, KOMUKCBI U T. ). ITO JIUTEPaTypHOE 00beINHEHUE BHIHYK/Ie-
HO OBLIIO CYIIECTBOBATD B U3THAHWK (BHEIITHEM U BHYTPEHHEM ) BILIOTD /10
oxonvanus ['paxknanckoii Boiinet (1936—-1939).

[IpuHATO TOBOPUTD, YTO TTOATHI U TIMCATEITH, BXOJUBIIIHE B 3TY TPYIIILY,
OBbLIIM CBA3AHBI JPYKOOIi, TECHBIMU MOIIMOHANBHBIMY y3aMu. MaHyaJIb
AJstbTosTarMppe B 9TOM UTPAT UCKIIOYUTENBbHO BAXKHYIO POJIb.

IoaT u u3maTesb, CBOI MepBBIH KypHasi oH HazBaa Ambos (1923), B
1925 . B Manare ou otkpsit tunorpaduio Sur (FOr). Ilos:xe coBmecTno
¢ Ovusmmo Tpagoc on uzpasas xxypuan Litoral (TTobepexne, 1923), B xo-
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TOPOM TI€YATATICH YYACTHUKY TPYIBL. [IOCKOIBbKY OH OBLIT CAMBIM MJIAJI-
IITUM U3 YJIEHOB TPYIIIIBI, €T0 YacTO Ha3biBaIu «MaHoinToy (MajeHbKUH
Mamoi10), a B BOCHOMUHAHMIX COBPEMEHHHMKHU M3-3a €T0 J0OPOTHI, XOPO-
MIMX MaHep, CMUPEHUS 1 TOTOBHOCTHU MTPUITH HA TTOMOTIb HA3BIBAJIU aH-
resioM. Takast MpeflaHHOCTD APY3bIM W BOBJICUEHHOCTb B M3/IaTEITHCKUE
MPOEKTHI cTasa Gojiee ueM BEPOSATHON TPUYMHON MEHBIIIEro 110 cpaBHe-
HUIO C JIPYTUMHE TTPEACTABUTENSIMU TTOKOJIEHUST KOJIMYECTBA €T0 COOCTBEH-
HBIX JINTEPATYPHBIX COUNHEHUT.

[Tenpo Camunac, nassiBast ero «/lon JKyanom usgatesbckoro jesas,
mcat: <M ero cruxu! Kak MHOTO MbI 00s13aHbI MaHOJI0, KaK MHOTO OH CaM
He Halicasa ¥ BCe U3-3a TOTO, YTOOBI GBI HAlleYaTaHbl HAIIM COOCTBEH-
ueie countenusi> (Ilur. mo: [1]). Anbrosaruppe OGbLIT ABTOPOM MO3THYE-
ckux cOopHUKOB: «IIpuriamentbie 0CTpoBa U ApyrHe moaMbiy> (1926),
«Opunouecrsa BmMectes» (1931), «Koner mob6sus» (1949), «IToambl B Ame-
puke» (1935), mocmepThas ero kuura rHassisagach «Kusib» (1962). Ero
cyabba coBHO GbI OCTATACh B TEHU CJABBI €ro Apy3eil. U pake ceroms
HEKOTOPBIE KPUTUKU BCE €Ille MPUUUCAAIOT €T0 K «MAJBIM TT09TaM» T10-
Kosierust. OIHAKO HET COMHEHUsI, 4TO OJIarofiapsi eMy MHOTHE BEJTUKUe
MIPOM3Be/IeHUS COBPEMEHHOI eMy MCIaHCKOH 103311, Takue Kak «Ovep-
tanus Berpa» Cepuynpt win «Ilecan» @Denepuxo Fapcua Jlopku, 6un
OIyGJIMKOBAHBI. JTO OJHO yiKe JIEJAeT €r0 OJHOU M3 KJIIOYEBBIX (Uryp
«IToxonenus 27 roga».

[lake BoifHA HE CMOTJIAa OCTAHOBUTD CTPACTh AJIBTOJATAPPE K TT093UN
1 usaTeIbekoil npaktuke. Korga oH BCTYmu B pecnybIMKaHCKYTO ap-
MWUIO, EMY Y/IaJI0Ch B3STh ¢ c000i Ha (HPOHT HOBYIO TMEYATHYIO MAITUHKY.
[Tocne y6uiicta B8 I'paskaanckoii BoiiHe ero 6patbes Jlynca n Menepuko
u ero gpyra Xoce Mapusa Mnoxoco, Hakanyne nodeasr Opanko B auBape
1939 r. Manyaab Anbrosnaruppe yexan Bo @pannuio. Ero gous [lamoma
nucana: «Moii oterr <...> nepecek [Iupenen nemkom B hespase 1939. On
nputien B [lepnunbsH, e mpoBes Kakoe-To BpeMs CHavasia B KOHI[EHTPa-
IIMOHHOM JIarepe, a 3aTeM B IICUXUATPUIECKON KIMHUKE /10 TE€X MOP MOKa
He 6611 0cBOGOKAeH KoMuTeToM TIOMOIIHN (hpaHIly3CKOM MHTEITUTEHITUI
n nocrasien B [lapwmk, rae o B KOHIIE KOHIIOB BCTpeTuics ¢ Hamu. OH
GBI OKOHYATEIHHO PA3PYIIIeH TeM, 4To yBue, mokuaast Vcnanuios [2].

B ITapuske Manyaib AsbTosiaruppe BCTYNUJ B KOHTAKT ¢ (hpaHirys-
CKUM fiaianctoM 1 cioppeasctoM [Homem dmoapom. C nomoribio Makca
Ipuecra u [Tabso [Mukacco B 1939 r. on iepebupaercs na Kyby, rie ocHo-
BBIBAET OuepejiHoe nu3zaresbetBo. B 1943 on nocenmuics B Mekcuke, /e
Ha JIEHbI'Y HOBOM JKEHBI TaK)Ke CTaJl 3aHUMATbCA U3/IATebCKON 1eaTelb-
HOCTBIO U Hadasl paboTaTh Kak ciieHapuct. B 1952 1. o numier ciieHapuit
K pusbmy ByHioasst «JlectHuiia Ha HeGo». OH TakKe HAMCAI CIIeHAPUI
u 6b11 peskuccepoM bubma «Ilecun mecueii». B 1959 r., noexas B Vcma-
HUIO TIPEJICTABJISATH CBOM GuiibM Ha kuHodectuBaie B Can-CebacTbsine,
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nocJie mpemMbepst Ha 1yt B Maapuz on noru6 B aBrokatactpode. 13 ero
MOKOJIeHUS TOJBKO /lamMaco AJTOH30 MPUCYTCTBOBAJ Ha MOXOPOHAX.

ITy6sukyembrii Teker «Demepuko Tapcuwa Jlopka, apaMaTuvecKuii
MOaT» TPeACTaBIsseT co00il aBTOPU30BAHHYIO MamiuHonuch, Ha weil
He yKaszaHa JlaTa, HO TOCKOJbKY B TeKCTe yrmoMuHaeTcst rubenb Jlopku
(«CJIaBHBITT MYYEHWK MCIAHCKOW PEBOIONUM»») W Pa3rOBOP UIET O Ha
TOT MOMEHT ellle He OIIyOIMKOBaHHOM mbece «/{ouepu Bepuapast Anb0Ob1»
MIPEJICTABJISIETCST BIIOJIHE OTIPABIAHHON JaTUPOBKA aTOTO Tekcta —1937 1.

«Denepuko apcua Jlopka, rpamMaTudecKuii MoaT» — TEKCT, KOTOPDIit
EJTTKOM, UCKJTI0Uast TIOCJIeTHEeE TIPE/TOKeHne, ObLI HATIeYaTaH KaK 4acTh
Gosiee ob1PHOTO TekcTa «Hamr teatp», B KOTOPOM AJibToIaruppe orm-
ChIBAaET COBPEMEHHBIN eMy MCIaHCKUI TeaTp, yAeIUB 0cob0oe BHUMAaHUE
npamaryprun Bambe Uukmnana u Tapcua Jlopku. «Hain tearp» Gbii omy-
GJIMKOBaH B JIEBATOM BhINycKe skypHasa «Bpems Wcmanuu» B 1937
uszaBaeMoro Asbrosiaruppe B Basencuu, Kyjga oH tepebpasics mocie
HavaJsa rpaxkJaaHcKol BoiiHbl. Peub njger o HoMepe KypHaja, B KOTOPOM
O OTYOJMKOBAHBI BOCTOPKEHHBIE ¢ioBa AHToHNO Mauano o CCCP
1 U3BECTHOE MMCHMO Ha UCIIAHCKOM s3bIKe Tomaca ManHa, aipecoBaHHOe
nekany gakysbrera ¢punocopuu BoHHCKOro yHUBepCcUTETA B OTBET HA
JIUTIEHUE €TO IOKTOPCKON CTETIeHN M3-3a TIOTEPU TPAKIAHCTBA, — TIHCh-
MO, B KOTOPOM OH OCY/IUJI CUTYAIlUio B 0BOeHHOM ['epmanun. I1o ObLI
YPE3BBIUANHO OCTPBIN ¢ TOJIUTUYECKON TOUYKU 3PEHUS HOMEpP, B KOTOPOM
OBIIO ¢ OYEBUIHOCTHIO TIOKA3AHO, B KAKOI CUTyaI[MK TOT/IA OKA3AJICA MU,
Howmep BrItoYa B cebst TakKe CTAThIO O KOHI[EPTE COBETCKUX MY3bIKaH-
TOB, COCTOSIBIIIEMCS B KOHcepBaropuu Bajencun u OpraHM30BaHHOM
Ucnanckoit acconmarueit KyabTypHbix cBsaseit ¢ CCCP. Iloat exBa nu B
aroT nepuoj npuesskan B CCCP, u3BecTHO TOJIBKO 0 ero moes/ike B Jlon-
JIOH, TJIe OH PelaKTUPOBAJI JKyPHAJI, TOCBAIIEeHHBIH TamsATu CepBanTeca n
[MTexcrinpa. VI3 ero KOHTaKTOB € PyCCKOM KyJbTYpOl TOTO BpeMeHH cJie-
JIyeT Ha3BaTb BBITYTIIEHHBIE B €T0 U3ATEIbCTBE MIEPEBOIBI HA NCTTAHCKUI
a3bik 1ByX npousBenenuit A. C. Ilymkuna «Kamennsrii Tocto» n «Ilup
BO BpEMS UyMBbI».

Denepuro lapcua Jlopka, mpaMaTUyecKuil Mot

[Ipesxne Bcero — ycapimaTh rosoca [Ipupoasl. B nepsoii ero komennn
«Konposerso 6abouku»! repon — Hacekombie. Menepuko Tapcua Jlop-
Ka MPOTYJIUBAJICS 110 TIOJSAM U ceslaM, 3a0bIBaJl CTUXH B TPaBe, 3BEPYIIKH
MOJIXO/INJIN K HEMY, ¥ TaK HAUMHAJIOCh JIUpUUecKoe JiefictBre. Bee aTo co-
MPOBOXKIATOCH My3biKoil. DemepruKo 3HaI MHOTO HCIAHCKUX rmeced. On

1 «KOJIZ[OBCTBO 6a60uKI» — CUMBOJIMCTCKAS 1IbeCa .HOpKI/I, BIIEPBbIC TIOCTaBJICHHAA B

Mazpuckom teatpe Eslava 22 mapra 1920 r. [Toszmee Jlopka Gyner roBoputh, uTo «Mapbsi-
Ha [Tunena» (1927) Gbita ero nmepBoil Mbecoii.
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MOTr OBl BCIIOMHUTD UX U COYUHUTH B OUH ¥ TOT ke MOMeHT. OH XKW B
CBOEM «KOPTUXO», Ha (pepme, TaM B Anjanycuw, psijioM ¢ ['panagoit

“El lagarto y la lagarta

Con delantalitos blancos”
(«Kpoxoaun u kpokoauia
C 6esibiMu BOPOTHUYKAMU» )

On nucan ecuu. O 6bIT peGEHKOM € IPKUMMU, TBOPUECKUMHU TJTa3aMHU,
B KOTOPBIX OTpaskajics Bech Mup. Beaymasimcs B [Ipupomry, BecMOTpeB-
HIUCh B OKPYSKAIOINIYIO JKU3Hb, OH HAUMHAJ TIOMCKHU caMoro cebst. IMeHHO
TOT/Ia TOSIBIJICST HA ¢BeT BJioOsieHHbIit [Toat. On Hanucan «Mapbsay Tu-
HeLy», POMaHTHUYECKYTO [PaMy, B KOTOPOH IJIaBHAd TePOMHS, OCYKICHHAS
Ha CMEPThH 3a BBIMUTEIN (hiiar, 60Jee reponHs JIOOBH, YeM HOJTUTHYECKUN
xapakrep. Mot BunM B «Mapbste [Tunene» siproe Hauano 6yayIero se-
JINKOTO JINTEePaTypPHOTO, TT0aTHYecKoro TBopuectsa JIopku. B aToit apame
BIIEpPBbIC TIOABIAIOTCS TbiTanckue pomancepo Jlopku (Cmepts Toppuxoc
u Koppuza B Ponze).

A ero anrtosnorus ¢Goipkaopa Geper Haualo B TAKUX MOHOJIOTAX, Kak
«Dperar, ¢perar moOUMBIH, / 0, TH€ K TBO OTBara, / rae Oer TBoii Obl-
CTPBIN?»% a ajlekcaHApUicKue CTUXU U3 TPETHETO ACTAMITA® UMEIOT TO JKe
camMoe yapeHue U To ke camoe GOTaTcTBO BOOOPAKEHUsI, YTO TO3/[HUE
€r0 3HAMEHUTBIE OB U AJIETHH. JTO U3-3a TOro, uTo «Mapbsna [Tunenas

2 Umeerca B Bu Ly MoHoJI0T Mapbsusl [lunenst. ABaenne mecroe:

ODperat, Gperar J0OUMBbIIL,
0, TJIE JK TBOSI OTBara,
rzie 6er TBOM GBICTPBII?
CMOTpH, KOBapHbIii GPUTAHTUH
VoK Ha TebsT HaBOIHT MyIIKu! >
(3amymunso.)
Kax oxorno 6 s1 6poaunia
MeK/1y 3Be3/IlaMU U MOPEeM,
ONEPIINCH HA OPU3 JIETYyUnH,
KaK Ha IIPOYHbIe ITepual
(C Tockoii B rosroce.)
[Tenpo, oTbiiu KOHs,
WJIb JIeHb Tebe KOHEM IYCTh CJIYKUT!
Cxopeit, ckopeit! Onn umyr,
4100 JKU3Hb MOIO TIOXUTHTB!
[Ipunimnopb KOHsI, IPUMYUCD, KAK BUXPb!
(Ilmaver.)
«perar, perat JTOOGUMBIT,
0, TJI€ JK TBOSI OTBara,
rzie 6er TBOit OBICTPBII?
CMOTpH, KOBAapHBIH GpUTaHTHH
yik Ha Tebs HaoauT 1ytku!> (repesox . Kenbuna)
[Tbeca nozesieHa Ha ACTAMIIBI U SIBJICHUSL.
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GoJiee uTeparypHas paboTa U MeHee ClleHuYecKoe JieicTBre, boee Jiu-
pudecKoe U MeHee [paMaThiYecKoe MPou3Be/ieHne, TIOCKOMbKY B KasK/IOM
XapakTepe Mbl CJBIITIM COOCTBEHHBII roJI0c moaTa 6e3 KakuX-1100 CyIl-
HOCTHBIX pa3Inyunil.

OH 00BIYHO TOBOPHIT MHE: <5 TIPEsK/Ie BCETO IPAaMaTHUECKUN TT0IT>.
W nipousnocs 370, OH BbIpakasl MOTAEHHYIO TBOPUYECKYTO pasocTb. Korma
OH BBITTyCTHI ¢BOIO «KpoBaByio cBagibby» — MBI YBUEJN B HEM HOBOTO
Jlomne ne Bera mcnanckoro Teatpa. B ero «HymecHoil GaniMadHuIes Mol
nouyscTBoBanu, uto MoJbep Bepuyics K sxkusnn. B «Mepmes Ceneka u
lapcma Jlopka Berpetuscs. OH JyMas HalMcaTh TPEYECKYIO TPATreIio
u pacckasan MHe cioket: «B Kopmrobe sxkus 6orarsiit epmep ¢ CbiHOM, U
OIMHOKMIT 10HOMIA GBI BOOJIEH B KOObLIY. ETo oTell, jenas mosoxuTh
KOHEI[ 9TOMY YyBCTBY, OTBEJI KUBOTHOE Ha OJIMKANIIMH PBIHOK, YTOObI
npozath ee. CoiH, y3Has 006 3TOM, TIomIesT Tyaa. Jta Kobblia, benast Ko-
OblJTa, YBUIEB €r0, PAJIOCTHO MPBITHYJIA Y€Pe3 U3TOPO/b, 32 KOTOPOii OHA
TOMUJIACH BMECTE C OCTAIHHBIM CKOTOM. K0ObLIa U I0HOIIIA BEPHYJIUCDH B
nepestio. OTell, YBUEB UX, B3SJI PY/Kbe, BBICTPEUI B SKHBOTHOE U YOI
ero. CbiH, B G€IIEHCTBE B3sIB TOMOP, YOUJI B THEBe OTIay. JIOpKa He Haru-
caJt 9Ty Tbecy, HO s YIOMUHAIO 06 9TOM, 4TOOBI MOKa3aTh, KaK JaJIeKo, K
KaKUM HEMOCTHKUMBIM MU(DaM TT0ITUIECKOe BOOOPaKEHNE, TTOMUMO €ro
CO3HAHUsI, YHOCUJIO TI039Ta IPOYb OT Beero 3eMuoro. Ou ObL1 o00eH dc-
XWUJTy HAIlero BpeMeHH.

ITocne wactnoro urenus «/louepu Bepuapabr AnpObi»* — camoii 1mo-
crepueil ero tparexun (HeoIyOJIMKOBAHHONM M He3aBeplIeHHON), — B
KOTOPOW 3aHATHI TOJBKO sKeHIHbI, Degepuko ckazan mue: <5 yopar
MHOTHE BeIllU B 9TON Tpare/init, MHOTHE JIETKKe TIeCeHKH, HeborbIinme Gaj-
JaJIbl U CTUIIKHU. S X0Test, 4ToObl Moe TeaTpajibHoe MpousBeeHue ObLI0
OJTHOBPEMEHHO BEJIMYECTBEHHBIM U TIPOCTHIM>.

®Denepuro Fapena Jlopke yaanoch 100UThCST HTON TOPKECTBEHHOCTH
1 TIPOCTOTHI B CBOEH TIOCJIeIHEN Tpareluu, KOTOPYIO 51 CUUTAIO OAHOU U3
OCHOBOMOJIAralonmx paboT coBpeMeHHOro Tearpa. OH JOCTUT 3TOTO B
6opbOE CO CBOMM TeMIIepaMEeHTOM, KOTOPBII Beeria BeJl ero K GapouHOMY
U TIBIIITHOMY CTUJIIO B HAIIEl JIUTepaType.

Xorenoch 6b1, uro6br ToBapui B CCCP npounTanu 661 U yBujean
yauBuTenbible gpambl 1 komennn Oenepuxo [apcua Jlopku, naiero Be-
JIMKOTO JIPAMaTHIECKOTO TI09Ta U HauboJiee N3BECTHOTO MyYeHMKA UCTIaH-
CKOU peBOJIIOIHN.

4 3asepurena 19 uions 1936 r., 3a aBa Mecsia a0 rubesn Jlopku. OKoHYaTeIbHOE Ha-

3Banue mbechl «/{om Beprapusr AnbGoi». Briepsoie 6bita nocrasiena B Avenida teatpe B
Bysnoc-Atipece B 1945 r.
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Federico Garcia Lorca,
Poeta dramatico

Empez6 escuchando las voces de la Naturaleza. En su primera comedia
“El maleficio de la mariposa” los personajes eran insectos. Federico Garcia
Lorca se paseaba por el campo, olvidaba sus versos entre el césped, acudian
los pequenos animales y empezaba la accion lirica. Todo ello con misica.
Federico sabia muchas canciones espanolas. Las recordaba y las podia
inventar. Vivia en su cortijo, alla en Andalucia, cerca de Granada.

“El lagarto y la lagarta

Con delantalitos blancos.”

Escribia canciones. Era un nifio con unos claros ojos creadores en
donde se reflejaba todo el Universo. Luego de escuchar la voz de la
Naturaleza, después de contemplar la vida exterior, empez6 a buscarse
a si mismo. Entonces nacié el poeta enamorado. Escribio “Mariana
Pineda,” su drama romantico, en que la protagonista, condenada a muerte
por bordar una bandera mas que personaje politico tiene el caracter
de heroina del amor. En “Mariana Pineda” se encuentran magnificos
antecedentes de la gran labor literaria, poética, que Garcia Lorca iba
a realizar. En este drama aparecen sus primeros romances gitanos: “La
muerte de Torrijos” y “La corrida de Ronda.” Vemos también que su
cancionero popular se inicia en algunos mondlogos: “Ay, que fragatita
real corsaria” por ejemplo; y que los alejandrinos del tercer acto son del
mismo acento y tienen la misma riqueza imaginativa que sus famosas
odas y elegias posteriores. Por todo esto “mariana Pineda” es una obra
literaria mas que teatral, mas lirica que dramatica, ya que casi siempre
en todos los personajes se escucha indistintamente la personalisima voz
del poeta sin que se marquen las diferencias esenciales a los distintos
temperamentos.

Me decia: “yo soy ante todo poeta dramatico”. Y al decirlo expresaba
un secreto jubilo creador. Cuando estren6 con clamoroso éxito “sus Bodas
de sangre” velamos en él al nuevo Lope de Vega del Teatro Espafol. En
su “Zapatera prodigiosa” sentiamos a Moliere que revivia. En “Yerma”,
Séneca y Garcia Lorca se encontraron. Pensaba escribir una tragedia
griega y me contaba el argumento: “En Cérdoba vivia un rico labrador
con su hijo, mozo solitario, que estaba enamorado de su jaca. El padre, para
contrariar estos amores, se llevo al animal a una feria vecina para venderle.
El hijo se enterd y fué por su jaca al mercado. La jaca que era blanca al
verle saltd con alegria la empalizada en donde estaba presa con el restante
ganado. Volvieron jaca y mozo hasta el pueblo. El padre que los vio fué
por su escopeta y disparando contra el animal le dejé6 muerto. El mozo
enloquecido con un hacha furiosamente mat6 a su propio padre”. Nunca
escribié esta obra pero cito este tema para demostrar que su fantasia le
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llevaba mas alla de lo humano por encima de su conciencia a los mitos mas
incomprensibles, como un Esquilo de nuestro tiempo.

Después de una lectura intima de “Las hijas de Bernarda Alba” su
ultima tragedia, inédita y sin estrenar, en la que solo intervienen mujeres,
Federico me decia: “He suprimido muchas cosas en esta tragedia, muchas
canciones faciles, muchos romancillos y letrillas. Quiero que mi obra
teatral tenga severidad y sencillez.”

Federico Garcia Lorca alcanzd en grado sumo sencillez y severidad en
su tltima tragedia que considero una de las obras fundamentales del teatro
contemporaneo y consiguié esas cualidades luchando contra su propio
temperamento que le ha llevado siempre a lo mas barroco y exuberante de
nuestra literatura.

Ojala un dia los camaradas de la U.R.S.S. puedan leer y ver representar
los maravillosos dramas y comedias de Federico Garcia Lorca, nuestro
gran poeta dramatico y el martir mas glorioso de la revolucion espafiola.

Manuel Altolaguirre
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